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MELLY SHUM
HATES HER
JOB. MAAR HOE
ZOU ZE DENKEN
OVER WITTE DE
WITH?

DOOR
KEN LUM

Ik had de eer een van de exposanten te zijn die Witte de With mochten inwijden
toen het in 1990 zijn deuren opende. De tentoonstelling was een overzicht van mijn
meubelsculpturen, taalschilderijen en foto-tekstwerken. Eén van de werken van het
laatste type op de tentoonstelling was Melly Shum Hates Her Job (1989). Afgebeeld
is een slonzige jonge vrouw die in haar krappe kantoortje zit. Deze foto gaat vergezeld
van een tekst die het werk zijn titel geeft. In het vibrerende rood gespelde ‘HATES’
uit zich de frustratie van Melly Shum, al is niet duidelijk wie de tekst uitspreekt. Voor
de opening van Witte de With werd het werk alleen maar binnen getoond, naast
andere kunstwerken. Toen mij werd gevraagd een van mijn foto-tekstwerken als bill-
board uit te voeren zodat het in een Rotterdamse straat kon worden getoond, dacht
ik meteen aan Melly Shum.

Nadat het werk naar beneden was gehaald (omdat het zo sterk verweerd was), kort
nadat de tentoonstelling eindigde in januari 1991, gebeurde er iets bijzonders: de
staf van Witte de With kreeg meerdere telefoontjes en geschreven boodschappen
waarin werd geprotesteerd tegen de verdwijning van Melly Shum en terugplaatsing
werd geéist. Op de vraag waarom het zo belangrijk was dat het werk zou terugkeren
naar de hoek van de Witte de Withstraat en de Boomgaardstraat, gaf een beller als
reden dat elke stad een monument moet hebben voor iemand die een hekel heeft
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aan zijn werk. Het werk werd enkele weken later weer in ere hersteld en sindsdien is
Melly Shum veel meer geworden dan een merkteken voor de Rotterdammers: ze is
een dynamisch symbool van de relatie tussen Witte de With en de buitenwereld. De
manieren waarop mensen met Melly Shum Hates Her Job hebben gecommuniceerd
blijven me verbazen. Er zijn Flickr- en Facebookpagina’s ter ere van haar gemaakt
en haar personage is zelfs overgenomen door een twitteraar die regelmatig twittert
over hoezeer hij zijn eigen werk haat. Ik mag Melly Shum Hates Her Job dan hebben
gecreéerd, de manier waarop het publiek het werk tot leven heeft gebracht gaat
veel verder dan mijn oorspronkelijke bedoeling. Dat is grotendeels te danken aan de
pogingen van Witte de With om hedendaagse kunst tot buiten zijn muren te brengen.
Door me in de gelegenheid te stellen Melly Shum Hates Her Job in het publieke
domein te tonen, heeft Witte de With mijn toch al groeiende interesse in het maken
van publieke kunst versneld. Het was me destijds duidelijk dat Witte de With zich
bewust was van de historische impasse waarin kunstmusea rond 1990 verkeerden.
Dat specifieke jaar viel in een soort interregnum van enkele jaren tussen de neergang
van het neo-expressionisme met zijn problematische overeenkomsten met conser-
vatieve sentimenten in de kunst, en de opkomst van een geglobaliseerde kunst-
wereld waarin postkoloniale theorieén een rol spelen en neoconceptuele strategieén
worden gehanteerd. Het is een impasse waarmee Witte de With tot op de dag van
vandaag worstelt. Deze is eschatologisch van karakter en heeft veel te maken met de
levensontkennende repressiviteit van het kapitalisme zoals die tot uitdrukking komt
in een agnostische scheiding tussen het museum en de buitenwereld. In de jaren
zestig en zeventig wilden conceptuele kunstenaars de kunst per se aan de herme-
tische controle van het museum onttrekken. Ze vochten de opsluiting van kunst aan,
zowel in ideologische als in fysieke zin. Ideologische apparaten werden ontmaskerd
en de status van het kunstobject werd ter discussie gesteld. Het is wellicht ironisch
dat Witte de With deze lessen van het conceptualisme ter harte heeft genomen,
terwijl veel van de momenteel werkzame kunstenaars ze ofwel zijn vergeten, ofwel
gewoon negeren.

Sinds de oprichting heeft Witte de With voortdurend voor de uitdaging gestaan
esthetische taal via haar tentoonstellingsprogramma en publicaties op de publieke
ruimte over te brengen. Of de instelling vitaal blijft, zal ervan afhangen of zij de insti-
tutionele instrumenten op een transparante manier hanteert om de machthebbers
de waarheid te zeggen. Witte de With is gehuisvest in een voormalig schoolgebouw
en er zit een sterk pedagogische impuls achter haar activiteiten. Opvallend is dat het
gebouw er nog steeds als een school uitziet en zich aldus visueel presenteert als ‘een
alternatief, zowel voor het klassieke museum voor moderne kunst als voor bestaande
kunstenaarsinitiatieven’.! Omdat Witte de With zo zichtbaar zijn banden met open-
baar onderwijs in stand heeft gehouden, staat de vraag wie haar publiek nu eigenlijk
is constant op de voorgrond.

Als men door Witte de With loopt, valt de bescheidenheid op. Er zijn geen goederen-
liften, ondanks het feit dat de voornaamste tentoonstellingszalen zich bevinden op
de bovenste twee verdiepingen van de vier die het gebouw telt. Dit duidt er al op dat
het gebouw nooit helemaal aan zijn nieuwe functie is aangepast. Momenteel wordt
een grote renovatie overwogen, maar daarbij moet de vraag worden gesteld welke
invioed de veranderingen op het publieke karakter van het gebouw zullen hebben.
Er is nu geen café of restaurant, en ook geen boekwinkel waar je T-shirts of andere
prullaria met het logo van Witte de With erop kunt kopen. Terwijl het gebrek aan
branding verfrissend kan lijken voor sommigen (zoals ikzelf), neemt wel de druk toe
om de publieksvriendelijkheid te vergroten, zeker in de huidige context van teruglo-
pende budgetten en de populistische logica die kunstinstellingen beoordeelt volgens
de publieke-imago branding en bezoekersaantallen. In vergelijking met gelijksoor-
tige instellingen is de Witte de With staf klein. Bovendien heeft een directeur maar
zes jaar de tijd om zijn of haar stempel te zetten. De institutionele bescheidenheid
van Witte de With heeft echter allerminst beperkingen opgelegd aan wat het insti-
tuut kan doen, integendeel: er is een intellectuele soepelheid en creativiteit gecul-
tiveerd die zich vertaalt naar openheid en vernieuwing. Een probleem waar te veel
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kunstmusea van vandaag mee kampen, is dat het gezag van de instelling verbonden
wordt aan een air van exclusiviteit, waarbij de boodschap is dat kunst vooral voor
mensen met economische welstand of een academische opleiding is bedoeld. Het
leggen van een dergelijk verband is de uiting van een crisis, een kloof tussen het
bredere publiek en een kleinere elite. Er staat veel meer op het spel dan publieke
toegankelijkheid. Vertrouwen kan niet opgebouwd worden zonder publiek, en een
breder vertrouwen zou moeten leiden tot een breder publiek, wat ook implicaties
heeft voor kwesties ten aanzien van de gemeenschap.

Het programma van Witte de With is ambitieus en haar tentoonstellingen kunnen
moeilijk zijn; zoals het uitgedrukt staat in het mission statement ‘worden er geen
concessies gedaan wat betreft de inhoud.? Toch heb ik er altijd vertrouwen in gehad
dat zo’n programmering is ontwikkeld met de volgende conceptualistische slotsom in
gedachten: ‘Het was het resultaat van een grotere esthetische openheid, waardoor
de kunst met bredere lagen van het maatschappelijke leven in contact kon komen’.?
Veel musea hanteren kreten als openheid en transparantie wanneer ze het over hun
doelstellingen hebben, schrijft Michael Brenson, maar de werkelijke maatstaf is hoe
deze termen psychologisch tot uitdrukking komen binnen en buiten de ervaring van
de tentoonstellingslocaties. ‘In hoeverre’, vraagt Brenson zich af, ‘dagen openheid
en transparantie de macht uit en in hoeverre bevestigen ze hem juist?’*

Na de door de Tweede Wereldoorlog aangerichte vernieling koos Rotterdam voor een
wederopbouw waarbij rekening werd gehouden met een steeds verder globaliserende
wereld gedefinieerd door de uitingen en strijdpunten van een postkoloniale conditie.
Brutaal besloot de stad zichzelf vorm te geven volgens de nieuwe principes van archi-
tectuur en stedenbouw, en in het kader van het herstel tegelijkertijd maatschappelijke
doelen na te streven. In 1990 zag de wereld er heel anders uit dan vandaag: in Zuid-
Afrika heerste de apartheid, de Sovjet-Unie bestond nog en analisten begonnen China
pas net te onderkennen als een opkomende economische macht in de wereld. Tegen
het midden van de jaren negentig was er een overvloed aan theorieén over globali-
sering als de vormgever van een nieuwe wereld. Witte de With werd dan ook opgericht
binnen een context waarin de opkomst werd voorzien van de wereldburger als product
van postapartheid-, post-Sovjet- en postmaoistische omstandigheden.

Ik zou het mandaat van Witte de With willen interpreteren als de ontwikkeling van
hedendaagse kunst voor een wereld waarin de vaak onvrijwillige bewegingen van
mensen rondom de aarde een bepalende rol spelen. Melly Shum zelf is van Vancouver
naar Rotterdam verhuisd. Haar aanwezigheid op de gevel van Witte de With herinnert
ons op treffende wijze aan de precaire relatie tussen het lokale en het mondiale. Lokale
identiteiten kunnen alleen worden gedefinieerd door de tweedeling van het mondiale
en het lokale als afzonderlijke termen te doorbreken. Andersom is het beladen verschi-
jnsel globalisering het best te begrijpen door te kijken naar lokale tradities en geschie-
denissen. In The Prison Notebooks beweerde Antonio Gramsci: ‘Als het waar is dat elke
taal de elementen bevat van een opvatting van de wereld en van een cultuur, dan zou
het ook zo kunnen zijn dat je uit ieders taal de grotere of geringere complexiteit van
zijn opvatting van de wereld kan afleiden.”®> Gramsci pleit er hier voor individuen een
breder begrip van de wereld in zijn historische rijkdom en complexiteit te laten ontwik-
kelen, vooral om verschillen te kunnen overbruggen tussen de ene gemeenschap en
de andere. In de context van een steeds multicultureler en multiracialer Rotterdam
heeft Witte de With naar mijn mening met grote helderheid en met vooruitziende blik
de hedendaagse kunst een rol gegeven in het mogelijk maken van zo’n breder begrip, in
de met Edward Said gedeelde overtuiging dat ‘er een gemeenschappelijk terrein is van
menselijke onderneming dat steeds opnieuw wordt gecreéerd, en geen hoogdravend
gebral kan dat feit verdoezelen of ontkennen’.® Daarmee wil ik niet zeggen dat Witte de
With het probleem van het publieksbereik heeft opgelost. Dat is niet zo. Het is gezien
de complexe samenstelling van het publiek zelfs onmogelijk aan alle verwachtingen en
kritiek tegemoet te komen. Het belangrijke punt is dat Witte de With inzicht heeft in
haar eigen historische positie en dat dit de leidraad vormt van haar missie.

Toen ik Rotterdam begin 2010 bezocht, vielen me in de hele stad veranderingen
op, maar opmerkelijk was vooral hoeveel multicultureler de stad is geworden. Niet
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ver van het Centraal Station ontstaat een Chinatown en de wijk rond het Zuidplein
zou wel eens een van de etnisch meest diverse wijken van Europa kunnen zijn. Net
als Witte de With blijft de stad het onderwerp identiteit op meerdere niveaus inter-
preteren en herzien. De stad heeft tot doel sociale spanningen te verlichten, maar
Witte de With heeft naar mijn idee een ander doel. Witte de With is er niet zozeer om
sociale spanningen te verhelpen, maar wil deze via de kunst een uitlaatklep bieden
in een zo verrassend mogelijke esthetische taal. Daarmee zoekt zij naar een rol voor
kunst die overeenstemt met een meer complete ervaring van het huidige moment.

EPILOOG

In de zomer van 2010 plaatste Witte de With een Chinese versie van Melly Shum
Hates Her Job op de voorgevel van het Nederlands Cultureel Centrum in Shanghai
als onderdeel van de tentoonstelling Nether Land die gelijktijdig met de Expo 2010 in
Shanghai plaatsvond. Ten tijde van de opening van de Expo werd onthuld dat bij een
fabriek in eigendom van de Fosconn Technology Group in de provincie Guangdong,
talrijke werknemers zelfmoord hadden gepleegd. In deze fabriek worden Nokia-
telefoons en iPhones geproduceerd. Een nieuwssite opende met het bericht dat
de werknemers van Fosconn ‘zich heel eenzaam voelen’.” Foxconn reageerde met
een loonsverhoging voor zijn lopendebandwerkers om een eind te maken aan de
vele zelfmoorden en de publiciteit waarmee die gepaard gingen. Op deze beslissing
werd enigszins zorgelijk gereageerd. In koppen als ‘Bedrijven maken zich op voor
het einde van het tijdperk van goedkope productie in China’ en ‘Einde aan goedkope
arbeid in China?’ klonken duidelijk onheilspellende voorgevoelens en ongerustheid
door.®2 Op wat voor manier sloot Melly Shums aanwezigheid in China (op precies
dat moment) aan bij diepere mondiale krachten zoals die worden belichaamd door
stakende arbeiders die zo ongelukkig waren op hun werk? Zo’n vraag zou niet kunnen
worden gesteld als een bescheiden, maar scherpzinnig centrum voor hedendaagse
kunst in Rotterdam zijn voelhorens niet had uitstaan.

1. Deze uitspraak is afkomstig van het mission statement dat op de website van Witte de With
staat: http://www.wdw.nl/general_about.php (geraadpleegd 28 juli 2010).

2. |bid.

Alexander Alberro en Sabeth Buchmann (red.), Art after Conceptual Art (Cambridge, Mass.:

MIT Press, 2006), 14.

4. Michael Brenson, ‘The Curator’s Moment’ (1998), in: Zoya Kocur en Simon Leung (red.), Theory
in Contemporary Art since 1985 (Oxford: Blackwell Publishing, 2005), 60.

5. Antonio Gramsci, ‘Selections from the Prison Notebooks’ (1981), in: Stephen Duncombe,
Cultural Resistance Reader (Londen en New York: Verso, 2001), 60.

6. Edward Said, ‘Dreams and Delusions’, Al-Ahram Weekly, nr. 652 (21-27 augustus 2003), http://
www.weekly.ahram.org.eg/2003/652/0op1.htm (geraadpleegd 3 augustus 2010).

7. ‘Foxconn suicides: “Workers feel quite lonely”’, BBC News (28 mei 2010), http://www.bbc.
co.uk/news/10182824 (geraadpleegd 1 augustus 2010).

8. ‘Companies brace for end of cheap made-in-China era’, Japan Today (12 juli 2010), http://
www.japantoday.com/category/business/view/companies-brace-for-end-of-cheap-made-
in-china-era (geraadpleegd 2 augustus 2010); R.A., ‘The end of cheap Chinese labour?’, Free
Exchange blog, The Economist (18 juli 2010), http://www.economist.com/blogs/freeex-
change/2010/07/china (geraadpleegd 1 augustus 2010).
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